Mapping Transformation in Opera in South Africa (1994-2022) —
The Impact of Democracy on an 'Elite Artform' (AT)

Das interdisziplindre Habilitationsprojekt, das an den Schnittstellen der Historischen Musikwissen-
schaft, den Performance Studies, der Musiksoziologie und -anthropologie angesiedelt ist, analy-
siert erstmals umfassend die unterschiedlichen Transformationsprozesse der stidafrikanischen
Oper seit der Demokratisierung. Da Opern als Institution und Gattung wahrend der Apartheid als
ein politisches Instrument zur Darstellung von Macht und kultureller Uberlegenheit einer ,Elite*
verwendet wurden, benétigten sie seit dem Ubergang zur Demokratie einen ,,Image“-Wechsel.!

Ein Ziel des Projektes ist es, erstmals iiberregional zu identifizieren, wer in Siidafrika seit der Auf-
l6sung der Performing Arts Boards Opern produziert. Anschlieend werden die Produktionsbedin-
gungen dieser Operngesellschaften und Ensembles im Rahmen ihres sozio-politischen Kontextes
sowohl im Hinblick auf ihre Finanzierung, institutionellen Strukturen und Personal, als auch auf
ihr aktives Repertoire und Publikum untersucht.

Ein weiteres Ziel bildet die Darstellung von Transformationsprozessen der Gattungsform und -&s-
thetik in Stidafrika. In der Analyse der Transformationsprozesse wird u.a. danach gefragt, inwie-
weit die institutionellen Strukturen und Produktionsbedingungen Einfluss auf die jeweilige Stoff-
wahl und dsthetische Umsetzung der Produktionen haben. Der Fokus wird dabei zum einen auf
Adaptionen des traditionellen Kanons, die in einem siidafrikanischen Kontext inszeniert werden,
und zum anderen auf Neukompositionen, die von siidafrikanischen Komponisten und/oder Libret-
tistinnen und Librettisten verfasst wurden, gelegt. Im dia- und synchronen Vergleich soll herausge-
funden werden, welche impliziten Intentionen (z.B. neue Identitits-, Gemeinschafts-, oder Gesell-
schaftsbildung) mit den Opernproduktionen in der noch jungen Demokratie verbunden werden,
und ob sich diese durch ihre unterschiedlichen Strukturen voneinander abgrenzen oder sich tiber-
lagern.

Zudem ist im Rahmen der Transformationsprozesse der Gattungsform und -&sthetik eine komposi-
torische Auseinandersetzung mit den Neukompositionen unerldsslich, um das Forschungsprojekt
kritisch in den jungen Forschungsfeldern der ,Black Opera“* und ,,African Art Music Production‘®
zu positionieren. Dabei werden nicht nur die in der Wissenschaft und Praxis unterschiedlichen
Begrifflichkeiten einer ,indigenisierten, ,afrikanischen“ und/oder ,Black Opera“ auf ihre An-
wendbarkeit und Passgenauigkeit fiir das siidafrikanische Opernrepertoire hin problematisiert, son-
dern auch die Intentionen fiir deren Verwendung hinterfragt.> Meine Forschungsarbeit wird
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offenlegen, in welchem Mal3e ein musikhistorisches ,Black Empowerment“ in Siidafrika greifbar
ist, wenn nicht nur einzelne Werke, sondern auch institutionelle Strukturen und ihr Repertoire
umfassend in den Blick genommen werden.

Wahrend Erinnerungskultur, Nostalgie und Versohnungspolitik fiir ein ,Nation Building“ nach
1994 zuerst zentral waren, werde ich aufzeigen, dass zunehmend Neukompositionen und Insze-
nierungen entstehen, die sich sozialkritischen Themen widmen.® Dabei werden meine Repertoire-
analysen, ankniipfend an die theaterwissenschaftlichen Studien in Siidafrika von Yvette Hutchi-
son’, zeigen, wie frithere Positionen zu Ethnizitit, Geschlecht, Klasse und Geschichte inhaltlich
und musikalisch neu verhandelt werden und aktuelle Diskussionen iiber Identitit, Geschichte und
den Umgang mit Diskriminierungen und Gewalt reflektieren und beeinflussen.

Ein Unterkapitel meiner Forschungsarbeit wird sich konkret mit dem Thema geschlechtsspezifi-
scher Gewalt beschiftigen. Neukompositionen, wie die von mir wissenschaftlich begleitete Kam-
meroper Romeo’s Passion (2018), die in den Bereich des ,Applied Theatre“?® fillt, und The Gift
(verschoben auf 2022) gegen homophobe Gewalt, als auch die Oper Amagokra (verschoben auf
Mai 2021), die die Vergewaltigung und Ermordung von Uyinene Mrwetyan, einer 19jahrigen Stu-
dentin, behandeln wird und aus der im letzten Jahr in Kapstadt die Protestbewegung #AmINext?
entstand, verdeutlichen die sozialkritische Aktualitit jiingster Neukompositionen.

Im Rahmen sowohl der Transformationsprozesse der Gattung als auch der Werk- und Auffithrungs-
asthetik untersuche ich u.a. kollaborative Kompositionsprozesse und Modifikationen in Arrange-
ment und Auffiihrungspraxis durch ideelle Eroberungen von neuen Rdumen und Publikum. Dar-
iiber hinaus widme ich mich dem Zusammenspiel von Oper mit neuen digitalen und audiovisuellen
Medien. Ich analysiere sowohl deren Einsatz auf der Biihne, z.B. in Form der Bluebox in der La-
mento-Produktion von Kobie van Rensburg, als auch die filmischen Opernadaptionen des Isango
Ensembles’ und die neuen digitalen Formate, die insbesondere wihrend der Corona-Pandemie
entstanden sind.

Wichtig ist es mir, im Rahmen dieser Transformationsprozesse ebenfalls die Schnittstelle von Oper
und Performances in den Blick zu nehmen.'® Sowohl internationale Produktionen siidafrikanischer
Kiinstler wie Tshole — A Revolting Mass (2017) von Neo Muyanga, Samson (2019) von Brett Bailey
und The Head & The Load (2018) von William Kentridge als auch neue lokale Formate wie
,Xhopera“, eine Mischung aus Operngesang und Xhosa Bow Music des Ensembles Mthwakhazi,
setzen wichtige Impulse fiir eine neue Kulturpraktik des Musiktheaters. In diesem Rahmen wird
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auch die Auf3en- und Innenwahrnehmung von siidafrikanischen Opernproduktionen, wie z.B. vom
Isango Ensemble, der Cape Town Opera oder des Regisseurs Brett Bailey verglichen werden, um
kritisch zu erortern, ob in der jungen Demokratie nach dem kulturellen Embargo wéhrend der
Apartheid versucht wird ,,authentische“ Narrative Siidafrikas oder transferierte Erwartungen eines
Stidafrika-Bildes européischer Pragung darzustellen.

Die Ergebnisse meiner umfassenden Untersuchungen von Transformationsprozessen werden ab-
schliefend im Kontext von global signifikanten Themen fiir Musiktheaterhistoriographien und
Auffiihrungsanalysen reflektiert. Durch die Analyse sowohl von Programm- und Produktionsbe-
dingungen als auch kiinstlerischer Inhalte und Asthetiken werden nicht nur Machtverhiltnisse in-
nerhalb von Institutionen entlang sozialer Kategorien wie Ethnizitit, Klasse und Geschlecht offen-
gelegt, sondern auch Machtstrukturen {iber Narrative der Geschichtsschreibung und -bildung in
der postkolonialen Post-Apartheid-Gesellschaft. Damit bietet dieses Forschungsprojekt eine Mog-
lichkeit fiir ein Verstdndnis performativer Kultur- und Wissenspraktiken der Post-Apartheid. In
diesem Zusammenhang werden Erkenntnisse zu institutionellen, aber auch zu spezifischen Pro-
zessen der Dekolonisierung innerhalb der Fachdisziplin und eines ,Black Empowerments® nicht
nur fiir Siidafrika, sondern auch fiir eine globale Perspektive fruchtbar gemacht.'' Die Studie situ-
iert sich so im Forschungsfeld jlingster, transnationaler und interdisziplindrer Opernstudien, die
alternative Operngeschichten und rassistische Politiken zeitgendssischer und historischer Kultur-
formationen innovativ verhandeln.

Um meine interdisziplindren Forschungsfragen zu beantworten, arbeite ich in den beiden Hauptka-
piteln zu Transformationsprozessen mit einem ,Cultural Mapping®, fiir das ich sowohl ge-
schichts-, als auch sozialwissenschaftliche Methoden verwende. Das ,Mapping“ dient mir nicht nur
dazu, anhand konkreter empirischer Daten Hotspots von Auffiihrungsorten und Operngesellschaf-
ten geographisch zu visualisieren, sondern auch als methodologisches Instrument, um soziale
Raume und soziales Kapital der kiinstlerischen Netzwerke zu verstehen, in denen die von mir ana-
lysierten Werke aufgefiihrt und ggf. zuvor auch komponiert wurden.'? Wichtige Ansatzpunkte fiir
meine Forschungsarbeit bilden diverse Vorarbeiten, die als Mikrostudien Einzelaspekte der
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stidafrikanischen Operngeschichte seit 1994 verhandeln. Meine Arbeit wird sich nicht nur metho-
disch durch das erwéhnte ,,Cultural Mapping“ von den ersten Arbeiten zu einzelnen Operngesell-
schaften mit Fallstudien zu deren Repertoire' oder zu einzelnen Provinzen', aber auch den ersten
allgemeineren Betrachtungen zu Themen von Neukompositionen™ und der Theaterentwicklung
seit der Demokratisierung'® abheben, sondern auch, in dem ich eine iiberregionale Perspektive
iiber den Gesamtzeitraum der Post-Apartheid seit 1994 einnehme. Dabei basiert das Forschungs-
projekt auf meiner aktiven Feldforschung in Siidafrika in den letzten Jahren, so dass hermeneuti-
sche Methoden und Partituranalysen in meiner Arbeit durch teilnehmende Beobachtungen von
Probenprozessen und Auffiihrungen in Stidafrika, sowie durch Interviews und Umfragen erganzt
werden konnen."”
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